


La Traviata
G

. Verdi

Giuseppe Verdi 
1813-1901

Òpera en tres actes amb música de Giuseppe Verdi i 
llibret en italià de Francesco Maria Piave que es 
va basar en la novel·la La dama de les camèlies, 
d’Alexandre Dumas (fill).

Es va estrenar el 6 de març de 1853 al teatre La 
Fenice de Venècia.

La darrera representació al Teatre Principal de Palma 
va ser el 27 d’abril de 2016.

J U N Y  2 0 2 3
Dissabte 17 de juny, 20 hores
Dilluns 19 de juny, 20 hores
Dimecres 21 de juny, 20 hores

Durada aproximada
Acte I: 30 minuts
Pausa: 20 minuts
Acte II: 70 minuts
Pausa: 20 minuts
Acte III: 30 minuts

Producció del Teatre Nacional de Croàcia, Zagreb
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En dos m
ots

Més enllà del brindis
La Traviata, de Giuseppe Verdi, és una de les òperes més conegudes de 
la història. De fet, el compositor italià ens ha llegat en les seves obres un 
bon grapat d’àries i cors que s’han popularitzat tant que s’han convertit 
en himnes: el famós brindis de La Traviata, estrenada a Venècia el 1853, 
és un d’ells. Però aquesta òpera transcendeix la seva cèlebre melodia per 
oferir-nos una poderosa narrativa feminista. 

Verdi, un dels compositors més influents del segle XIX, va ser un home 
avançat al seu temps, també en les relacions socials. El músic va quedar 
vidu molt jove i, més tard, es va casar en la més absoluta intimitat el 
1859 amb la soprano Giuseppina Strepponi (qui tenia dos fills d’una 
relació anterior) després de més de deu anys de convivència jutjada 
constantment des de la moralitat catòlica de l’època. En una de les cartes 
que li escrivia al seu sogre -molt crític amb la seva situació- explicava: "A 
casa meva hi viu una dona lliure i independent. Jo no li dec res a ella ni 
ella em deu res a mi. I hem decidit compartir la nostra vida". En aquest 
context escriu i estrena La Traviata, una òpera on es va atrevir a posar 
en escena la història d'una dona valenta i apassionada que lluita per la 
seva independència i llibertat personal en una societat dominada per les 
convencions socials i el patriarcat.

La protagonista de l'òpera, Violetta Valéry, encarna l'arquetip de dona "de 
dubtosa reputació” a causa del seu estil de vida com a cortesana. Verdi, 
però, va més enllà dels estereotips i humanitza Violetta, presentant-
la com una dona complexa i vulnerable que busca l'amor veritable i 
la felicitat, però que alhora és capaç de renunciar-hi per protegir la 
reputació d’una altra dona -la germana del seu estimat- que ni tan sols 
coneix, sabedora de què l’honor és una de les poques cartes que poden 
jugar les dones en aquesta conjuntura. 

La música de La Traviata és un reflex del viatge emocional de Violetta. 
Verdi va compondre melodies i àries emocionalment intenses que 
pretenen transmetre la lluita interna de la protagonista, la seva passió 
i el seu dolor. A través de la música, Verdi ens permet empatitzar amb 
l'experiència de Violetta, amb el seu anhel per la llibertat i la lluita contra 
les expectatives i els prejudicis de la societat.

A l'argument de l'òpera, inspirat per la representació teatral de La dama 
de les camèlies a la qual Verdi i Strepponi van assistir el 1852, s’hi pot 
llegir una crítica a l'opressió i la manca d'autonomia de les dones a 
l'època. Violetta s'enfronta a la doble moral i l'estigma social que suposa 

viure com a cortesana, mentre que els homes del seu entorn gaudeixen 
de llibertats i privilegis sense ser jutjats de la mateixa manera. Verdi 
desafia les normes de gènere imposades per un pensament patriarcal 
explicant la història des del punt de vista de Violetta, al contrari de la 
novel·la de Dumas, que es narra des de la perspectiva del seu amant 
Alfredo.

A més, a La Traviata trobam personatges femenins secundaris que també 
desafien els rols de gènere convencionals. Flora, amiga de Violetta, i 
Annina, la seva criada, són retratades com a dones independents que 
donen suport a Violetta en la seva lluita. Aquests personatges ofereixen 
un contrast a les expectatives tradicionals de submissió i dependència de 
les dones a l'època, demostrant sororitat i suport mutu, eines poderoses 
per desafiar les normes establertes.

Tot i estar ambientada al segle XIX, la lluita de Violetta i la seva recerca 
d'autonomia ressonen a la societat actual convidant-nos a reflexionar 
sobre la importància de la llibertat i l'autenticitat personal. A través de 
la música i l'argument, Verdi ens mostra la lluita de Violetta per aquesta 
llibertat i la recerca de l’amor veritable, per ella incompatibles en la 
societat coetània. 

L'òpera de Giuseppe Verdi és molt més que l'icònic brindis que tots 
coneixem. La Traviata és un cant d’empoderament i resistència a 
l’encotillament que han patit la majoria de dones a través del temps. La 
seva voluntat de rompre aquesta faixa per ser sempre libera.

Mireia Rosa Ferriol Queralt
Musicòloga

Fotografia: Josep Maroto
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Fitxa artística

D I R E C C I Ó  M U S I C A L
Lucía Marín 

P R O D U C C I Ó
Teatre Nacional de Croàcia, 
Zagreb

D I S S E N Y 
D ' I L · L U M I N A C I Ó
Valerio Alfieri

A J U D A N T  D E  D I R E C C I Ó 
E S C È N I C A  I  C O R E O G R À F
Michele Cosentino

A J U D A N T 
D ' E S C E N O G R A F I A
Nathalie Deana

R E G I D O R A 
Sara Illán

A S S I S T E N T  M U S I C A L
Gemma Camps

P I A N I S TA 
C O R R E P E T I D O R
Borja Mariño

A S S I S T E N T S  D E 
R E G I D O R I A  I  AT R E Z Z O
Elionor Sintes i Gerard Galmés 

AT R E Z Z I S T E S
Steffy Knabe i Sergio Llopart

R E G I D O R A  D E 
S O B R E T Í T O L S
Ángela Sánchez-Monge

Repartim
ent

V I O L E T TA  VA L É RY
Lana Kos

A L F R E D O  G E R M O N T
Long Long

G I O R G I O  G E R M O N T
Simone Piazzola

F L O R A  B E R V O I X
Begoña Gómez

G A S T O N E
Joan Laínez

B A R Ó  D O U P H O L
Antoni Marsol

M A R Q U È S  O B I G N Y
Gabriel Mas

D O C T O R  G R E N V I L
Joan Miquel Muñoz

A N N I N A
Maria Casado

G I U S E P P E
Jordi Fontana (Cor TP)

C R I AT
Tòfol Cladera  (Cor TP)

C O M I S S I O N AT
Juan Alberto Padilla (Cor TP)

B A L L A R I N S
Esther Martí
Juan Mora
Marina Salom
Jhorman Jiménez
Paloma Camprodon
Elisenda Ibars

B A L L A R I N S  I  F I G U R A N T S
Héctor Seoane
Manuel López
Moritz Bonin

F I G U R A N T S
Andreu Reviriego
Àngel Santana
Daniel Ginebroza
Serafín Quevedo

C O R  D E L  T E AT R E 
P R I N C I PA L
Director: Francesc Bonnín

B A N D A  I N T E R N A  D E L 
T E AT R E  P R I N C I PA L

O R Q U E S T R A  S I M F Ò N I C A 
D E  L E S  I L L E S  B A L E A R S



Fotografia: Luis Ortas



10 La Traviata - G. Verdi 1 137 Temporada d’Òpera del Teatre Principal

A
rgum

ent

Acte I
Violetta Valéry, una cortesana parisenca, celebra una festa a ca seva. 
Entre els convidats hi ha el seu actual protector, el baró Douphol. Un 
dels presents, el marquès d’Obigny, li presenta a Alfredo Germont, un 
jove que fa més d'un any que sospira per l'amor de la cortesana. Es fa 
un brindis entre els convidats i Germont el dedica a l'amfitriona Violetta 
com a mostra del seu amor. 

Quan es dirigeixen al saló de ball, Violetta ha de retirar-se a causa d'un 
atac de tossina. Germont aprofita la circumstància per acompanyar-la, 
estar sol amb ella i declarar-li novament el seu amor. Violetta no vol 
enamorar-se d'ell però no pot evitar prometre-li una altra cita: quan la 
flor que li ha regalat es mustiï. 

Després que hagin partit tots els convidats, Violetta es debat entre l'amor 
de Germont o la vida com a cortesana, lliure i eixelebrada que ha portat 
fins ara. Però la veu d'Alfredo se sent lluny i ella cau en la temptació 
d’enamorar-se.

Acte II
La felicitat d'Alfredo és immensa. Fa tres mesos que viu amb Violetta en 
el camp i la salut d'ella ha millorat. 

Un dia interroga a una criada que acaba d'arribar de París i aquesta li 
explica que ha anat a la ciutat a vendre les propietats de la cortesana. La 
situació econòmica de la jove no pot ser pitjor. Davant d'això, Germont 
surt a buscar l'ajuda del seu pare. 

Però el pare ja és de camí cap a la casa. Li recrimina a Violetta que ha 
fet salvatge al seu fill i que la seva família no ho pot permetre. Violetta, 
educada i elegant, li explica que és ella la que manté al seu fill i que 
l’estima de ben de veres. El pare la creu, però, així i tot, li demana que 
trenqui la relació. Quan ella està escrivint la nota de comiat per a Alfredo, 
aquest arriba a casa. Ella surt precipitadament cap a París i li envia la 
nota des d'allà. 

Alfredo està desesperat, ple de ràbia i venjança. Per una nota sap que 
Violetta anirà a una festa que celebra Flora Bervoix i decideix anar 
a buscar-la. El seu pare, que havia tornat a la recerca del seu fill, no 
aconsegueix llevar-li la idea del cap. 

Acte III
Ja a la festa de Flora Bervoix, es comenta la ruptura de la parella i 
l'amfitriona explica que, com no ho sabia, va enviar la invitació a nom de 
tots dos. Hi ha ball i música a la sala. Apareix Alfredo, irat i indiferent cap 
a Violetta. El baró Douphol, que torna a acompanyar Violetta, se sent 
molest i irritat amb Alfredo. Violetta crida al jove Alfredo i li demana que 
se’n vagi, doncs té por que el baró el mati. Ell, dolgut, riu de les seves 
paraules, crida a tots els convidats i davant d'ells li tira els diners, que 
ha guanyat a les cartes a Douphol, a la cara. Aquest gest disgusta als 
assistents, fins i tot al pare d'Alfredo, que havia anat a buscar al seu fill a 
la festa, i que se’n torna sense dir-li res. Douphol repta a duel a Alfredo 
mentre Violetta s’acuba. 

Violetta és al llit, malalta. Rep la visita del metge que li explica que 
no li queda molt temps de vida. Mentre, ella rellegeix la carta del pare 
d'Alfredo. En ella li explica que, després que el jove ferís al baró, va haver 
d'anar-se, però ara que sap tota la veritat tornarà per retrobar-se amb 
ella. Violetta té por de morir abans de poder veure’l. Però la criada li 
anuncia l'arribada del seu estimat. Hi ha un diàleg esperançat entre ells 
que va tornant-se més trist i acaba amb el comiat de Violetta, que mor en 
mans d'Alfredo.

C r è d i t s  d e  p a r t i t u r e s
La Traviata de Giusepe Verdi, Libretto F. Maria Piave
Casa Ricordi S.r.l., di Milano, editors i propietaris
Monge y Boceta

S o b r e t í t o l s
Teatre Nacional de Croàcia
Beatriz García Oñate i Alberto Cifuentes
Neus Ribas

A g r a ï m e n t s
Gran Teatre del Liceu
Fundació La Caixa



Fotografia: Luis Ortas
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B
iografies

Lucía Marín
D i r e c t o r a  m u s i c a l

Lucía Marín és una de les més destacades directores d'orquestra 
espanyoles de l'actualitat. Reconeguda pel diari El País com una de 
les joves valors de la direcció d'orquestra espanyola, i per la revista 
Ritmo com a “Art i Passió en el podi per al segle XXI”, Lucía ha dirigit 
un gran nombre de les orquestres espanyoles recollint grans èxits. 
D’entre totes aquestes formacions destaquen l'Orquesta Nacional de 
España, Orquesta Sinfónica de Radiotelevisión Española, de Galícia, de 
Castella i Lleó, de Tenerife, Navarra, del Principat d'Astúries, d'Euskadi, 
Filharmónica de Màlaga, de Gran Canària, Oviedo Filarmonía, de 
València, Ciudad de Granada, Joven Orquesta de la Comunidad de 
Madrid, Orquesta Joven de Andalucía, i Joven Orquesta de Canarias.

Recentment ha debutat en el Teatro Real i Teatro de la Zarzuela, i per 
a futures temporades s'espera el seu debut en importants teatres lírics 
espanyols i en altres orquestres espanyoles.

Lucía Marín compta amb un ampli repertori simfònic i líric, i ha dirigit a 
diferents països com Espanya, Itàlia, Portugal, Àustria, Romania, la Xina i 
els Estats Units.

Al llarg de la seva carrera ha estat distingida amb els premis de la Real 
Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungría, de Sevilla 2006, 
Premio Andaluces del Futuro 2009, Premio Jaén Joven de las Artes del 
Instituto Andaluz de la Juventud 2014, Premio Cultura Viva "Artista 
Revelación" 2017, Premio Ideal de Cultura 2019, i reconeguda a la seva 
terra amb La Bandera de Andalucía 2020.
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Lana Kos
S o p r a n o  -  V i o l e t t a  Va l é r y

La jove soprano croata Lana Kos és una cantant molt apreciada no sols 
per la seva potent i rica veu, que abasta fàcilment tres octaves, sinó 
també per la seva dominant presència escènica. Des del seu debut el 
2002 com a Reina de la Nit en Die Zauberflöte, quan només tenia 17 
anys, i després de ser descoberta pel gran Mstislav Rostropovich per a 
una nova producció de Guerra i Pau en el Teatre Bolshoi, on va interpretar 
Natasha Rostova, es va convertir en una convidada de luxe en diversos 
teatres d'òpera de tot el món.

El 2006 se li va oferir un contracte de quatre anys a la Bayerische 
Staatsoper de Munic. Una vegada allí, va interpretar molts papers en 
diversos idiomes i va tenir l'oportunitat de treballar amb directors de 
renom mundial com Kent Nagano, Marco Armiliato, Nicola Luisotti, 
Julian Kovachev, Fabio Luisi, Kirill Petrenko, Danielle Gatti i molts 
d’altres.

El punt d'inflexió de la seva carrera va ser el seu debut a l’Arena de 
Verona el 2011 com Violetta a La Traviata sota la batuta de Carlo Rizzi en 
una bella producció d'Hugo de Ana. El 2013 va tornar a Verona amb La 
Traviata sota la batuta d'Andrea Battistoni. Després d'aquests èxits va ser 
convidada en nombroses ocasions a actuar en diversos teatres d'òpera 
italians, com el Massimo de Palerm, el San Carlo de Gènova, el Lirico de 
Càller i el Verdi de Trieste. Ha actuat en nombroses ocasions a Israel en 
el Festival de Masada i a Tel Aviv, ha actuat amb freqüència a la Xina sota 
la batuta de Daniel Oren, al Brasil i, per descomptat, a Croàcia. Entre les 
seves actuacions més destacades en el passat es troben diversos papers 
principals a La Bohème, Romeo et Juliette, Lucia di Lammermoor, Manon 
Lescaut, Carmen, Otello, Příhodi liški Bistrouški, Il viaggio a Reims, etc.

Després del seu tremend èxit com Luisa Miller a l'Òpera de Lausana va 
ser convidada a cantar el paper principal en el Teatro Real de Madrid al 
costat de Leo Nucci i sota la batuta de James Conlon.

En els últims anys, ha cantat Il trovatore a Seül, Belgrad, Graz i Berna, 
així com Fausto a l'Òpera de Vílnius. Turandot (Liu) a Macau, Hong Kong 
i en el Festival de Savonlinna a Finlàndia, La Traviata al San Carlo de 
Gènova, i en el Real de Madrid, i Falstaff (Alice) al Teatre Petruzzeli de 
Bari. En la temporada 2021/22 va debutar com Magda en La Rondine, 
així com Tatjana en Onjegin. Aquesta temporada, ha debutat com 
Rosalinde en Die Fledermaus, i Tosca.

Long Long
Te n o r  -  A l f r e d o  G e r m o n t

Nascut a la ciutat xinesa de Shandong, el tenor Long Long va completar 
els seus estudis a l'Acadèmia de Música de Xangai i a l'Institut 
Universitari de Recerca de l'Òpera de Pequín. Ha estat premiat en 
prestigiosos concursos internacionals de cant entre els quals cal 
destacar el Primer Premi en els Concursos Neue Stimmen i International 
Music Competition a Harbin (Xina), el Tercer Premi del Concurso de 
Canto Francisco Viñas i del Concurs Vocal Moniuszko a Varsòvia i el 
premi Giovani Voci Verdiane com a guanyador del concurs Verdi de 
Busseto. A la seva victòria en el Gran Premi de l'Òpera de Bucarest li 
va seguir una invitació del mestre Gianni Tangucci a l'Accademia del 
Maggio Musicale Fiorentino. 

Després de formar-se a l'Accademia Georg Solti d'Itàlia, Long Long ha 
estat membre de l’Opera Studio de l'Òpera Estatal de Baviera (Munic) 
fins al final de la temporada 2018/19, on va treballar sota la batuta de 
prestigiosos mestres d'orquestra com Kirill Petrenko, Bertrand de Billy, 
Carlo Rizzi, Simone Young, Asher Fish i Keri Lynn Wilson. 

Entre les seves actuacions destaquen els rols de Duca di Mantova a 
Rigoletto a l’Oper Frankfurt i la Göteborg Opera; Do Ottavio a Don 
Giovanni en la Dutch National Opera i la New Israeli Opera; i Alfredo 
a La Traviata i Tamino a Die Zauberflöte a la Komische Oper Berlin. 
A més d'aquests rols, ha cantat també Nemorino a L'Elisir d'Amore i 
Rodolfo a La Bohème com a membre de la Staatsoper Hannover. Ha 
debutat en el Festival de Salzburg com Il Capitano a Simon Boccanegra 
i de nou Rodolfo en el Aalto-Theater de Essen. Igualment ha participat 
en concerts en el Victoria Hall de Singapur, el Festival de Bregenz i 
l'Orquestra Simfònica de Nuremberg.

Compromisos recents i pròxims inclouen els seus debuts en teatres 
com la Royal Opera House Covent Garden a Londres com Tamino a Die 
Zauberflöte, en el Festival de Glyndebourne i la Staatsoper d'Hamburg; 
com Rodolfo a La Bohème, en el Festival de Bregenz, el Teatre 
Nacional de Praga i el Staatstheater Hannover; com Duca a Rigoletto 
a l'Òpera Nacional de Xile; i a l'Òpera d'Israel com Edgardo a Lucia di 
Lammermoor.
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Simone Piazzolla
B a r í t o n  -  G i o r g i o  G e r m o n t

Simone Piazzola (Verona, Itàlia) s'ha consolidat com un dels principals 
barítons de la seva generació dins el món líric internacional.

Els seus compromisos més recents i futurs inclouen (entre d'altres): 
Amonasro/Aida i Giorgio Germont/La Traviata a Festival d'Òpera de 
l'Arena di Verona; el seu paper característic de Giorgio Germont/La 
Traviata a l'Òpera de San Francisco en una nova producció del director 
Shawna Lucey, un paper que repetirà a la companyia d'Òpera Canadenca 
de Toronto, Semperoper Dresden, Opéra Royal de Wallonie-Liège, Teatro 
Massimo di Palermo, Teatro Comunale di Rovigo, Teatro Verdi di Padova, 
i al Teatro Sociale di Treviso; el paper principal a Rigoletto a Teatr Wielki, 
Varsòvia; Conte di Luna/Il Trovatore Filarmònica d'Auckland i a l'Òpera 
de Hong Kong; Don Carlo/Ernani al Teatro Massimo, Palerm; Alphonse/
La Favorite al Teatro di Piacenza i Teatro Regio di Parma; Ford/Falstaff 
W. J. Lavine al Teatro del Maggio Musicale Fiorentino; Don Carlo di 
Vargas/La forza del destino a l'Opéra Royal de Wallonie-Liège; Ezio/
Attila al Teatro Petruzzelli di Bari.

Ha guanyat dues vegades el prestigiós premi Abbiati della critica 
teatrale: el 2015 per la seva interpretació del paper de Simon Boccanegra 
i el 2019 per l'Incisione della Messa (Rossini) de Decca, director M. 
Riccardo Chailly.

Begoña Gómez
M e z z o s o p r a n o  -  F l o r a  B e r v o i x

Begoña Gómez, mezzosoprano mallorquina, va estudiar a l'Escuela 
Superior de Canto de Madrid per a completar la seva formació amb 
el Màster en Música Española en el Real Conservatorio Superior de 
Música de Madrid i el Màster d'Òpera en la Universität der Künste Berlin, 
sota la tutela d'Albert Pesendorfer i Sebastian Störmer. Així mateix, ha 
perfeccionat la seva tècnica de la mà d'artistes com Carmen Santoro, 
Sabina Puértolas, Martin Winkler, Carlos Chausson, Charles Dos Santos 
i el seu principal mestre, David Menéndez. A més, ha estat finalista en el 
XXXIX Concurs Internacional de Canto Ciudad de Logroño, ha rebut la 
Beca de la Fundació Richard Wagner de Berlín i forma part del programa 
Crescendo III del Teatro Real. 

Ha encarnat diversos rols com Dorabella a Così fan tutte (W.A. Mozart), 
Nicklausse a Contes d’Hoffmann (J. Offenbach), Mother a Amahl and the 
Night Visitors (G.C. Menotti), Ciesca a Gianni Schicchi i Suor Celatrice a 
Suor Angelica (G. Puccini), Miss Baggott a The Little Sweep (B. Britten), 
així com Fang-Ni-An a Ba-Ta-Clan (J. Offenbach) en la Brandenburg 
Oper, Vilatana en Los gavilanes (F. Guerrero) en el Teatro de la Zarzuela, 
Marcellina a Le Nozze di Figaro (W.A. Mozart) a UniT Berlin o Zweite a 
Die Zauberflöte en el Teatre Principal de Palma, entre d’altres.
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Joan Laínez
Te n o r  -  G a s t o n e

Des dels 7 anys, estudià piano a Llucmajor amb Antònia Noguera, per 
acabar els seus estudis al Conservatori Professional de les Illes Balears 
amb els mestres Margalida Palou i Miquel Segura, i a Barcelona amb 
Carme Poch.

El 2016 inicia la seva formació de cant amb Manuel Velasco, preparant 
les proves per entrar al Conservatori Professional de les Illes Balears i allà 
estudià amb Joana Maria Llabrés i Maria Victòria Cortès. Actualment, 
estudia amb el baríton David Menéndez a València i amb Elda Laro, 
pianista i directora d’orquestra de la Deutsche Opera de Berlín i amb  
Maria Victòria Cortés com a repertorista. Ha realitzat classes magistrals 
amb els mestres Miquel Ortega, Ketevan Kemoklidze, Raquel Lojendio, 
Miguel Sola, Josep Bros, Anooshah Golesorkhi i Vicenzo Spatola.

El 2023 guanya el primer premi al Concurs Internacional “Grandi Voci” a 
Salzburg. El 2022, el premi del públic al concurs “Jole de Maria” a Tívoli 
i queda finalista al prestigiós “Stignanin Competition” a Imola. El 2021 
obté el segon premi al “Corsica Lírica” així com el premi del públic.

El 2022 representa el rol de Turiddu a Cavalleria Rusticana a Itàlia 
(Ripatransone, Bitonto i Molfeta) i a Villanueva de los Infantes amb la 
Filarmònica de Castella la Manxa. Aquest mateix any canta els rols de 
primer jutge a Un ballo in maschera i de Franz Ferdinand a L'Arxiduc al 
Teatre Principal de Palma i el de Normanno de Lucia di Lammermoor al 
Castell de Bellver amb l’Orquestra Simfònica Illes Balears.

També ha ofert recitals amb diferents formacions com Simfovents Palma 
(The Armed Man), on va ser el tenor solista; Orquesta Filarmónica de La 
Mancha amb la que estrenà l’oratori Piedras Vivas del mestre Miserachs 
amb motiu del 800 aniversari de la Catedral de Burgos; Ensemble 
Tramuntana (Requiem de Mozart, tenor solista); Jove Orquestra Illes 
Balears (òpera i sarsuela), amb l’organista Jean-Pierre Lecaudey, i amb el 
Palma Brass quintet (sarsuela).

Fotografia: Luis Ortas
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Antoni Marsol
B a r í t o n  -  B a r ó  D o u p h o l

Inicia la seva carrera al Conservatori de Cervera per acabar-la a 
Barcelona amb Carmen Bustamante, obtenint el Premi d´Honor de Cant 
en el Conservatori Superior de Música del Liceu. 

De les seves interpretacions han destacat el Papageno de la Flauta 
Màgica, el Figaro de Le Nozze di Figaro i el Don Giovanni i el Leporello 
de Don Giovanni de Mozart, el Gianni Schicchi, el Marcello de la Bohème 
i Scarpia de Tosca de Puccini, l´Escamillo de Carmen de Bizet, Don 
Magnifico i Dandini de la Cenerentola de Rossini, el Germont de la 
Traviata, el Jago de l'Otello i el Falstaff del Falstaff de Verdi o el Malatesta 
del Don Pasquale i el Dulcamara de l'Elisir d'amore de Donizetti, que van 
poder veure a la nostra temporada el 2021, entre d´altres, a més d'oratoris 
com les Passions de Bach, el Messies de Händel, els Requiems de Mozart, 
Fauré i Brahms, la Creació de Haydn, la 9a simfonia de Beethoven o el 
Carmina Burana d'Orff amb El Orfeón Donostiarra, El Orfeón Pamplonés, 
el Coro de RTVE i La Fura dels Baus. 

Ha col·laborat en diverses ocasions amb la Capella Reial de Catalunya 
que dirigiex Jordi Savall i també ha cantat sota la batuta de directors 
com Michel Plasson, Gianandrea Noseda, Evelino Pidò, Pablo Heras-
Casado, Josep Pons, Antoni Ros-Marbà, Víctor Pablo Pérez, Andrew 
Davis, Riccardo Frizza, Pinchas Steinberg o Mark Wigglesworth, entre 
d'altres. 

Dins les darreres temporades d´òpera del Gran Teatre del Liceu ha 
participat en les produccions de Rusalka de Dvorák, Cendrillon de 
Massenet, Il Prigioniero de Dallapiccola, La Traviata i Rigoletto de Verdi, 
Don Giovanni de Mozart i Andrea Chénier de Giordano. També ha cantat 
la Clementina de Boccherini, l'estrena absoluta de l'òpera María Moliner 
de A. Parera Fons i El Cantor de Méjico al Teatro de la Zarzuela de 
Madrid, i Roméo et Juliette de Gounod al Teatro Real, on ha participat en 
l'estrena europea de l'òpera Dead Man Walking de J. Heggie, producció 
que també ha cantat al Barbican Center de Londres amb gran acollida 
per part del públic.

Gabriel Mas
B a r í t o n  -  M a r q u è s  O b i g n y

Neix a Palma, Mallorca. Inicia la seva formació musical als cors del 
Teatre Principal de Palma on s'introdueix al món de l'òpera. Estudia al 
Conservatori Professional de Música i Dansa de Mallorca amb Joana 
Llabrés i Maria Victòria Cortès. Cursa els seus estudis superiors a la 
Escuela Superior de Canto de Madrid amb Juan Lomba i Duncan Gifford. 
Actualment forma part de la III edició de "Crescendo. Creamos Ópera", 
del Teatro Real de Madrid.

En la recerca d'ampliar la seva formació vocal ha participat a masterclass 
impartides per Aquiles Machado, Josep Bros, Christopher Robertson, 
Raquel Lojendio, David Menéndez, Sabina Puertolas, el pianista Rubén 
Fernández Aguirre i l'arpista Manuel Vilas.

Ha interpretat els papers de Marcello a La Bohème de G. Puccini, Conte 
di Almaviva a Le Nozze di Figaro de W.A. Mozart, Casto José a La Corte 
de Faraón de Vicente Lleó, Sem a Noye’s Fludde de B. Britten i Mikado a 
Mikado d'Arthur Sullivan.

Dins el camp de l’oratori, ha interpretat Missa in Honorem Sanctae 
Ursulae de J.M. Haydn i el Te Deum de M.A. Charpentier. També ha 
interpretat el cicle de cançons Les nuits d’été d'H. Berlioz, col·laborant 
amb formacions com Biel Ensemble o la Banda Municipal de Música de 
Palma.

El març de 2022 va ser premiat amb el “Premi Amics de la Música de 
Valls” en el V Concurs de Cant Josep Palet de Martorell. I el juny de 2022 
va ser un dels participants seleccionats en el I Concurs Internacional de 
Cant Juan Pons.

Des de molt jove va interpretar el Cant de la Sibil·la, col·laborant així en la 
conservació del patrimoni cultural de Mallorca.
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Joan Miquel Muñoz
B a r í t o n  -  D o c t o r  G r e n v i l

Nascut a Palma, inicia la seva formació musical de la mà d’Antoni Salvà 
i Margalida Ripoll. El 2015 obté el Títol Superior de Cant al Conservatori 
Superior de Música de les Illes Balears amb Josep Miquel Ribot i, 
posteriorment, amplia la seva formació a la Guildhall School of Music 
and Drama de Londres. 

Durant la seva estada a Londres, participa en classes magistrals 
públiques amb Edith Wiens i amb Richard Stokes al Wigmore Hall. 
Ha col·laborat amb diverses orquestres com l’Orquestra de Cambra 
de Mallorca, Orquestra Acadèmia 1830, Orquestra Simfònica de les 
Illes Balears, Orquestra  Barroca Catalana, Le Concert des Nations o la 
London Symphony Orchestra. Aquesta  activitat li ha permès cantar sota 
la batuta de directors de prestigi com Joan Company, Cecilia Rydinger, 
Kaspars Putnins o Jordi Savall, entre d'altres. 

Entre les seves aparicions, hi destaquen la interpretació de l’oratori A 
Child of Our Time de Michael Tippet al Barbican Hall de Londres o el 
Requiem de Mozart al Palau de la Música Catalana de Barcelona. Així 
com la interpretació del rol d'Elder Brother en l’estrena mundial de 
l’òpera per a nins The Hogboon, de Peter Maxwell Davies, dirigida per 
Simon Rattle. 

Ha rebut diversos guardons com el primer premi en el Concurs de 
Solistes del Conservatori Superior de Música de les Illes Balears o en el 
Concurs Mirna Lacambra-Escola d’Òpera de Sabadell. En el camp de la 
música de cambra, va ser guardonat amb el primer premi del Certamen 
Art Jove de Música de Cambra, com a membre del Duet Mas Porcel, 
juntament amb el pianista Jesús López. 

El 2020 col·labora amb el segell discogràfic Ona Edicions en 
l’enregistrament de l’obra Missa del descreure, del compositor mallorquí 
Miquel Brunet, el qual va ser guardonat com a Millor disc de música 
clàssica en els Premis Enderrock de la Música Balear.

Maria Casado
S o p r a n o  -  A n n i n a

Soprano nascuda a Palma. Ha interpretat Violetta, Norina, Gilda o Adina, 
entre altres rols emblemàtics del gènere líric.

Entre els seus propers compromisos escènics hi trobem noves incursions 
com a Musetta de La Bohème de G. Puccini i Violetta de La Traviata de 
G. Verdi, rol que ha debutat a Àustria, Itàlia i França i també al nostre 
territori, sumant un total de 20 representacions en 6 produccions 
diferents. 

Ha interpretat recentment Nedda d’I Pagliacci de R. Leoncavallo a 
Vitòria i el rol de Francina de la sarsuela Cançó d’amor i de guerra de R. 
Martínez-Valls amb l’Òpera d’Andorra. Últimament, també s’ha presentat 
en diverses produccions d’Il Barbiere di Siviglia de G. Rossini en el rol 
de Rosina, que ha cantat en diferents teatres, així com també Marie de 
La Fille du Régiment de G. Donizetti, Gretel de Hänsel und Gretel d’E. 
Humperdinck o Micaela de Carmen de G. Bizet.

Dins del repertori de concert, ha interpretat obres com Les Set Últimes 
Paraules de Crist de J. Haydn, Missa de Coronació de W.A. Mozart, Gloria 
de A. Vivaldi, Stabat Mater de G.B. Pergolesi o l’exigent part solista de 
Carmina Burana de C. Orff. 

A més de la seva experiència solista, té un ampli bagatge dins la música 
coral. Des de formacions de cambra amb repertoris molt diversos fins a 
grans cors lírics en teatres d’òpera. També ha treballat en espectacles 
teatrals d’humor musical i adaptacions líriques amb Paco Mir, Joan Font 
o Jordi Purtí.
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Valerio Alfieri
D i s s e n y  d ’ i l · l u m i n a c i ó

De 1981 a 1987, va ser electricista en cap del Teatre Regional de Toscana 
i va estar a càrrec de la il·luminació dels espectacles de directors 
com Lucca Ronconi, Franco Zeffirelli, Roberto de Simone, Roberto 
Guicciardini, Antoine Vitez...

De 1991 a 1995, en el Teatre Due de Parma, va crear les llums per a 
Walter Le Moli, Gigi dall'Aglio, Cristina Pezzoli, Peter Stein, Franco Però.
El 1996 inicia la seva col·laboració amb Robert Wilson com a ajudant 
de dissenyador de llums, una experiència que durarà fins a 2002, per a 
la producció dels espectacles Giorgio Armani Story, Hamlet, Persèfone, 
Wings on Rock, entre altres.

El 1999 va dissenyar les llums de l‘Otello de Verdi, amb posada en escena 
de Riccardo Canessa a Orlando (Florida), i al juny del mateix any va 
dissenyar la il·luminació de l'espectacle-concerto: Experimentum Mundi, 
de Giorgio Battistelli, dirigit per Daniele Abbado en el Teatre Camerino 
(de gira en el Festival de Salzburg i el Teatre Musical de Niça).
El 2001 torna a col·laborar amb Bob Wilson en la instal·lació Russian 
Madness, concebuda per a la Biennal d'Art Contemporani de València 
(Espanya).

El 2002, en el Théâtre Municipal de Marseille, il·lumina Macbeth de Verdi 
i Don Quichotte de Massenet, dirigida per Riccardo Canessa. 
En dansa, el 2003 va dissenyar les llums de Writing on waters de Carolyn 
Carlson per a la biennal de dansa de Venècia i Rien va plus de Laura Balis 
en el Teatre Ponchielli de Cremona, amb Simona Bucci.

El 2006 signa la il·luminació de La Traviata i Carmen al Festival d'Òpera 
Giardino di Boboli (Florència), Tosca de G. Puccini dirigida per M. Corradi 
en el Festival Pucciniano de Torre del Lago i Roberto Devereux de G. 
Donizetti dirigida per F. Bellotto en el teatre municipal de Bèrgam. En els 
anys següents fa la il·luminació de diverses produccions com Nabucco a 
Ancona, la Fanciulla del west a Messina, Lucrezia Borgia a Sàsser, entre 
d’altres.

Amb el director Hugo de Ana col·labora a Bianca i Fernando (Teatre 
Carlo Felice Genoa), Madama Butterfly (Teatre Nazionale Atene), Comte 
Ory (Festival of Pesaro), Jerusalem (Teatre Regi di Parma), Tosca (Teatre 
Comunale Bologna), Traviata (Teatre Petruzzelli Bari), Norma i Don 
Giovanni (Teatre Nacional de Bulgària).

Fotografia: Luis Ortas
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O
SIB

Orquestra Simfònica de les Illes Balears
L’Orquestra Simfònica de les Balears és considerada un dels referents
simfònics a Espanya. Va ser creada l’any 1988 sota la institució 
denominada Fundació Pública de les Balears per a la Música, incloent-
hi el Govern balear, l’Ajuntament de Palma i el Consell de Mallorca. 
Malgrat que la història del simfonisme a les Illes Balears s’inicia als anys 
40, la formació de l’orquestra com es coneix avui es deu al mestre Luis 
Remartinez, que va ser-ne titular i director artístic des de l’any 1988 fins 
a l’any 1994. Després l’han seguit els mestres següents: Philippe Bender 
(1994-1997) (2005-2009), Salvador Brotons (1997-2000) (2009-2013), 
Geoffrey Simon (2001-2002), Edmon Colomer (2002-2005), Josep 
Vicent (2013-2014) i com a codirector titular Joji Hattori (2014-2018). 
Actualment, el mestre Pablo Mielgo és el director titular.

L’Orquestra desenvolupa la seva temporada regular en l’àmbit simfònic
(temporada d’abonament a l’Auditorium de Palma, concerts simfònics a
Menorca, Eivissa i Formentera, temporada d’abonament a l’Auditori
de Manacor, concerts extraordinaris a Mallorca), així com en l’àmbit líric
(temporades d’òpera de la Fundació Teatre Principal de Palma i dels 
Amics de l’Òpera de Maó). En la temporada d’estiu, l’OSIB du a terme el 
festival Estius Simfònics, amb el Castell de Bellver com a seu principal, i 
col·labora amb altres festivals com el de Pollença o el Sunset Classics. A 
més de la seva programació artística, crea una extensa tasca pedagògica 
mitjançant el programa Simfònica en família, així com el programa 
Simfònica en societat en què porta la música a diferents mitjans socials 
més desfavorits.

Durant els últims 25 anys, l’Orquestra ha tingut com a acompanyats
solistes de la rellevància internacional de Juan Diego Flórez, Frank Peter
Zimmermann, Emmanuel Pahud, Khatia Buniatishvili, Giuliano 
Carmignola, Valentina Nafornita, Celso Albelo, Juan Manuel Cañizares, 
Kiri Te Kanawa, Teresa Berganza, Joaquín Achúcarro, Piotr Anderszewski, 
María Bayo, Simón Orfila, Katia i Marielle Labèque i el jove Francisco 
Fullana.

L’OSIB ha actuat en nombroses ocasions fora de les Illes Balears. 
Destaca el seu viatge al Teatro Real de Madrid juntament amb el tenor 
Juan Diego Flórez; el viatge a Zurich per a un concert amb la mezzo Kate 
Lindsey; el concert al Radio Hall France de París amb Khatia Buniatishvili 
i el concert a la Sala de Drets Humans de l’ONU.

La Simfònica compta amb un segell discogràfic que permet distribuir els
seus enregistraments per més de 40 plataformes musicals com Spotify,
Apple Music, Amazon Music, Goolge Play Music entre altres. S’han 
publicat quatre discos: Revolució amb la Simfonia núm. 7 de L. V.  
Beethoven i The rite of Spring de P.I. Txaikovski; Simfonia núm. 2 de G. 
Mahler, i obres dels compositors mallorquins Mallorca Suite de Baltasar 
Samper i Foners d’Antoni Parera Fons.

El 2020 fou guardonada amb la Medalla d’Or de les Illes Balears, major 
distinció de la comunitat autònoma.

P R I M E R S  V I O L I N S
Gabriel Martí
Jennifer Peck
Paula Marqués
Julia Ferrer
Gina Nicola
María Luisa Payeras
Andreu Melkumov
Gloria Grati

S E G O N S  V I O L I N S
Beth Super
Roberto Moragón
Francisco Sard
Barbara Wallus
Carmen Fullana
Bernat Martí

V I O L E S
Sonia Krasnova
Filippo Maschio
Miguel Arola
Marta Hatler
Francesc Garcia

V I O L O N C E L S
Emmanuel Bleuse
Miriam Jimenez
Felipe Temes
Manuela Torres

C O N T R A B A I XO S
Martin Gregg
Philip Dawson
Aina Forteza

F L A U T E S
Josep Miralles
Enrique Sánchez

O B O È S
Javier Arnal
Carlos Fortea

C L A R I N E T S
Silvia Insa
Juan José Pardo

FA G O T S
Gerard Beltrán
Joana Rullan

T R O M P E S
Nigel Carter
Andreu Carbonell
José Fortea
César Guillem

T R O M P E T E S
Michel Herment
Cyril Pouillet

T R O M B O N S
Jean Christophe Brunet
Vicente Cascales
Miquel Sáez

T U B A
Tobías Isern

T I M B A L
Armando Lorente

P E R C U S S I Ó
Susana Pacheco
David Montoya

A R PA  S U L  PA L C O
M. Assumpció Janer

B A N D A  I N T E R N A
Isabel López
Pau Arroyuelo
Margalida Sabater
Germán Jiménez
Àngel Castelló
Adrián Sellés
Pablo Solbes
Marc Signes
Víctor Pàfila
María Rojo



Fotografia: Luis Ortas
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C
or TP

Cor del Teatre Principal de Palma
Creat el 1983, el Cor del Teatre Principal ha tengut com a directors a 
Rafel Nadal (1983-1989), Francesc Bonnín (1989-2012), José M. Moreno 
(2012-2015) i Pere Victor Rado (2015-2021). Actualment, Manuel Velasco 
és professor de cant i, des de gener de 2022, Francesc Bonnín torna a 
ser-ne el director.

El Cor ha interpretat els principals títols lírics dels autors més importants 
com Verdi (Il trovatore, Don Carlo, La Traviata, Nabucco, Rigoletto, Aida, 
Macbeth, Un ballo in maschera i Falstaff); Puccini (La Bohème, Tosca, Le 
Villi, Suor Angelica, Turandot, La fanciulla del West i Madama Butterfly); 
Montsalvatge (Una voce in off); Mozart (Così fan tutte, Don Giovanni, 
Rapte en el Serrall i Die Zauberflöte); Rossini (Il barbiere di Siviglia, 
L’Italiana in Algeri i La Cenerentola); Bellini (Norma); Donizetti (Lucia 
di Lammermoor, L’elisir d’amore, Il Campanello); Mascagni (Cavalleria 
Rusticana); Leoncavallo (Pagliacci) Giordano (Andrea Chénier); Bizet 
(Carmen i Les Pêcheurs de Perles); Wagner (Der Fliegende Höllander); 
Gounod (Faust); Cilea (Adriana Lecouvreur); Offenbach (Les contes 
d’Hoffman); Saint-Saëns (Samson et Dalila); Boito (Mefistofele); Bretón 
(Los amantes de Teruel); Arrieta (Marina); Gluck (Orfeo ed Euridice)... I les 
sarsueles Gigantes y Cabezudos, Doña Francisquita, Luisa Fernanda, La 
Tabernera del Puerto, Marina, Los gavilanes, El huésped del sevillano, La 
viuda alegre, etc.

Tota aquesta activitat li ha permès col·laborar amb artistes internacionals
com E. Obratzova, D. Zajick, A. Milo, C. Álvarez, V. Sardinero, A. Cupido,
C. Chausson, J. Pons, F. Cossotto, K. Rydl, M. Manguerra, I. Vinco, A. M. 
Sánchez, J. Bros, R. Kabaivanska, N. Martinucci, P. Giuliacci, G. Casolla, 
F. Patané, L. Flanighan, D. Mazzola Gavazzeni, I. Salazar... i amb directors 
com F. Mónica, L. Remartínez, P. Bender, E. Colomer, G. Simon, N. Santi, 
E. Khon, R. Gandolfi, G. Carella, F. Haider, M. Amiliato, J. Acs, C. Davis, R. 
Palumbo, R. Paternostro, F. M. Carminati, etc. 

A més de les actuacions que ha fet en molts indrets de Mallorca, el Cor 
també ha actuat al Festival de Santander (1994), al Festival Gstaad 
(Suïssa, 1989), als Concerts d’Estiu de Sant Lluís (Menorca), al Teatro 
Arriaga de Bilbao, a la Basílica de Sant Pere del Vaticà (2004) i a la 
Berliner Philarmonie amb l’Orquestra Simfònica de Berlín en un concert 
dedicat a Beethoven (2015). És col·laborador assidu de les temporades 
de l’Orquestra Simfònica de Balears. 

El Cor ha interpretat (en alguns casos en estrena absoluta) i enregistrat 
música d’autors mallorquins com: la música coral d’Antoni Noguera, El pi 
de Formentor i Nuredduna de Bernat Julià, L’enamorada de B. Poquet, El 
castell d’iràs i no tornaràs de B. Porcel, Rua Fosca de J. Santandreu i M. 
Brunet (en DVD, guardonada amb un Premi 31 de desembre de l’OCB), 
Angelus i La Balanguera de Joan Valent, La Balanguera de Joan Martorell, 
Concert de XX Aniversari dels Cors de la FTPP (en DVD), i la cantata El 
Rei Jaume I d’Antoni Parera Fons.

L’any 2008 rebé el premi Ramon Llull de la comunitat autònoma de les 
Illes Balears; també ha rebut la Medalla d’honor i gratitud del Consell de 
Mallorca i una distinció de l’Obra Cultural Balear per la seva labor.

D I R E C T O R
Francesc Bonnín

S O P R A N O S  P R I M E R E S
Marina Brengi (col·laboradora)
Cristina Marí
Jeni Montané
Ely Montenegro (col·laboradora)
Paula Riera

S O P R A N O S  S E G O N E S
Eva Castanedo
Lourdes Colom
Alicia Díez
Patricia Ruiz
Carla Vázquez (Cor Juvenil)

M E Z Z O S
Eva Bustamante
Anna Cassanyes
Núria Cirerol (Cor Juvenil)
María José Pons
Concha Ripoll

C O N T R A LT S
Cèlia Prats (col·laboradora)
Miquela Sales
Caterina Torrens

T E N O R S  P R I M E R S
Ilich Bermúdez 
Jordi Fontana 
Miquel Pascual
Manuel Ruiz (col·laborador)
Manuel Velasco

T E N O R S  S E G O N S
Santiago Álvarez (col·laborador)
Llorenç Bonet
Oscar Ferreyra
Miguel Angel Gayà
F. Javier Morales (col·laborador)

B A R Í T O N S
Antoni Cabot
Tòfol Cladera (Cor Juvenil)
Juan A. Padilla (col·laborador)
Joan Pascual (col·laborador)

B A I XO S
Gabriel Bennasar
Jaime Canudas (col·laborador)
Nicolau Serra (col·laborador)
Joan Serra (col·laborador)



Fotografia: Luis Ortas
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En breve

Más allá del brindis

La Traviata, de Giuseppe Verdi, es una de las óperas más conocidas de 
la historia. De hecho, el compositor italiano nos ha legado en sus obras 
un buen puñado de arias y coros que se han popularizado tanto que se 
han convertido en himnos: el famoso brindis de La Traviata, estrenada en 
Venecia en 1853, es uno de ellos. Pero esta ópera trasciende su célebre 
melodía para ofrecernos una poderosa narrativa feminista.

Verdi, uno de los más influyentes compositores del siglo XIX, fue un 
hombre avanzado a su tiempo, también en las relaciones sociales. El 
músico quedó viudo muy joven y más tarde se casó en la más absoluta 
intimidad en 1859 con la soprano Giuseppina Strepponi (que tenía 
dos hijos de una relación anterior) después de más de diez años de 
convivencia juzgada constantemente desde la moralidad católica de la 
época. En una de las cartas que le escribía a su suegro -muy crítico con 
su situación- explicaba: “En mi casa vive una mujer libre e independiente. 
Yo no le debo nada a ella ni ella me debe nada a mí. Y hemos decidido 
compartir nuestra vida”. En este contexto escribe y estrena La Traviata, 
una ópera en la que se atrevió a poner en escena la historia de una mujer 
valiente y apasionada que lucha por su independencia y libertad personal 
en una sociedad dominada por las convenciones sociales y el patriarcado.

La protagonista de la ópera, Violetta Valéry, encarna el arquetipo de 
mujer "de dudosa reputación” debido a su estilo de vida como cortesana. 
Verdi, sin embargo, va más allá de los estereotipos y humaniza a Violetta, 
presentándola como una mujer compleja y vulnerable que busca el amor 
verdadero y la felicidad, pero que a la vez es capaz de renunciar a ella 
para proteger la reputación de otra mujer -la hermana de su amado- que 
ni siquiera conoce, sabedora de que el honor es una de las pocas cartas 
que pueden jugar las mujeres en esta coyuntura.

La música de La Traviata es un reflejo del viaje emocional de Violetta. 
Verdi compuso melodías y arias emocionalmente intensas que pretenden 
transmitir la lucha interna de la protagonista, su pasión y su dolor. A 
través de la música, Verdi nos permite empatizar con la experiencia de 
Violetta, con su anhelo por la libertad y lucha contra las expectativas y 
los prejuicios de la sociedad.

En el argumento de la ópera, inspirado por la representación teatral de 
La dama de las camelias a la que Verdi y Strepponi asistieron en 1852, 
puede leerse una crítica a la opresión y la falta de autonomía de las 
mujeres en la época. Violetta se enfrenta a la doble moral y el estigma 

social que supone vivir como cortesana, mientras que los hombres de su 
entorno gozan de libertades y privilegios sin ser juzgados por igual. Verdi 
desafía las normas de género impuestas por un pensamiento patriarcal 
contando la historia desde el punto de vista de Violetta, al contrario de 
la novela de Dumas, que se narra desde la perspectiva de su amante 
Alfredo.

Además, en La Traviata encontramos personajes femeninos secundarios 
que también desafían los roles de género convencionales. Flora, amiga 
de Violetta, y Annina, su ama de llaves, son retratadas como mujeres 
independientes que apoyan a Violetta en su lucha. Estos personajes 
ofrecen un contraste a las tradicionales expectativas de sumisión y 
dependencia de las mujeres en la época demostrando sororidad y apoyo 
mutuo, herramientas poderosas para desafiar las normas establecidas.
Pese a estar ambientada en el siglo XIX, la lucha de Violetta y su 
búsqueda de autonomía resuenan en la sociedad actual invitándonos a 
reflexionar sobre la importancia de la libertad y la autenticidad personal. 
A través de la música y el argumento, Verdi nos muestra la lucha de 
Violetta por esta libertad y la búsqueda del amor verdadero, para ella 
incompatibles en la sociedad coetánea.

La ópera de Giuseppe Verdi es mucho más que el icónico brindis 
que todos conocemos. La Traviata es un canto de empoderamiento y 
resistencia al encorsetamiento que han sufrido la mayoría de mujeres 
a través del tiempo. Su voluntad de romper esta faja para ser sempre 
libera.

Mireia Rosa Ferriol Queralt
Musicóloga
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Acto I
Violetta Valéry, una cortesana parisina, celebra una fiesta en su casa. 
Entre los invitados está su actual protector, el barón Douphol. Uno de 
los presentes, el marqués de Obigny, le presenta a Violetta Alfredo 
Germont, un joven que hace más de un año que suspira por el amor de la 
cortesana. Se hace un brindis entre los invitados y Germont se lo dedica 
a la anfitriona Violetta como muestra de su amor. 

Cuando se dirigen al salón de baile, Violetta debe retirarse debido a un 
ataque de tos. Germont aprovecha la circunstancia para acompañarla, 
estar a solas con ella y declararle nuevamente su amor. Violetta no quiere 
enamorarse de él pero no puede evitar prometerle otra cita: cuando la 
flor que le ha regalado se marchite. 

Tras irse todos los invitados, Violetta se debate entre el amor de Germont 
o la vida como cortesana, libre y alocada que ha llevado hasta ahora. Pero 
la voz de Alfredo se oye a lo lejos y ella cae en la tentación. 

Acto II
La felicidad de Alfredo es inmensa. Hace tres meses que vive con 
Violetta en el campo y la salud de ella ha mejorado. 

Un día interroga a una criada que acaba de llegar de París y ésta le 
explica que ha ido a la ciudad a vender las propiedades de la cortesana. 
La situación económica de la joven no puede ser peor. Ante esto, 
Germont sale a buscar la ayuda de su padre. 

Pero el padre está de camino hacia la casa. Le recrimina a Violetta que 
ha descarriado a su hijo y que su familia no lo puede permitir. Violetta, 
educada y elegante, le explica que es ella la que mantiene a su hijo y que 
le quiere de verdad. El padre la cree, pero, aún así, le pide que rompa la 
relación. Cuando ella está escribiendo la nota de despedida para Alfredo, 
éste vuelve a casa. Ella sale precipitadamente hacia París y le envía la 
nota desde allí. 

Alfredo está desesperado, lleno de rabia y venganza. Por una nota sabe 
que Violetta irá a una fiesta que celebra Flora Bervoix y decide ir a 
buscarla. Su padre, que había vuelto en busca de su hijo, no consigue 
quitarle la idea de la cabeza. 

Acto III
Ya en la fiesta de Flora Bervoix, se comenta la ruptura de la pareja y la 
anfitriona explica que, como no lo sabía, envió la invitación a nombre  
de los dos. Hay baile y música en la sala. Aparece Alfredo, airado e 
indiferente hacia Violetta. El barón Douphol, que vuelve a acompañar a 
Violetta, se siente molesto e irritado con Alfredo. Violetta llama al joven 
Alfredo y le pide que se vaya,  pues tiene miedo de que el barón lo mate. 
Él, dolido, se ríe de sus palabras, llama a todos los invitados y delante 
de ellos le tira el dinero que ha ganado en las cartas a Douphol, a la 
cara. Este gesto disgusta a los asistentes, incluido el padre de Alfredo, 
que había ido a buscar a su hijo a la fiesta,  y que se va sin decirle nada. 
Douphol reta en duelo a Alfredo mientras Violetta se desmaya. 

Violetta está en cama, enferma. Recibe la visita del médico que le explica 
que no le queda mucho tiempo de vida. Mientras, ella relee la carta del 
padre de Alfredo. En ella, le explica que, después de que el joven hiriese 
al barón, tuvo que irse, pero ahora que sabe toda la verdad volverá para 
reencontrarse con ella. Violetta tiene miedo de morir antes de poder 
verle. Pero la criada le anuncia la llegada de su amado. Hay un diálogo 
esperanzado entre ellos que va volviéndose más triste y acaba con la 
despedida de Violetta, que muere en manos de Alfredo. 



Fotografia: Luis Ortas

Translations
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Beyond the toast
La Traviata, by Giuseppe Verdi, is one of the best-known operas of all 
time. In fact, the Italian composer bequeathed us a considerable number 
of arias and choral works which have gained so much popularity that 
nowadays they are considered hymns: the famous toast in La Traviata, 
which was premiered in Venice 1853, is one of them. However, this opera 
transcends its celebrated melody in order to offer us a powerful feminist 
narrative.

Verdi, one of the most influential composer in the nineteenth century, 
was a pioneer not only in music but also regarding social relationships. 
Still very young, the musician was widowed; later on, in 1859, he got 
married in privacy with the soprano Giuseppina Strepponi, who was 
already mother of two, after ten years of constant reprisal by the Catholic 
morality of their epoch. In one of the letters to his father-in-law, who was 
highly critical with their sentimental situation, he explained: “I live with 
a free and independent woman at home. We owe each other nothing. 
And we have decided to share our life.” In this context he writes and 
premieres La Traviata, daring to put onstage the history of a brave and 
passionate woman fighting for her independence and personal freedom 
and against a society which is dominated by social standards and 
patriarchy.

Violetta Válery, the protagonist of this opera, embodies the archetype of 
the woman “with a shady reputation” due to her condition of courtesan. 
Notwithstanding, Verdi goes beyond archetypes, and thus he humanizes 
Violetta. She is represented as a complex and vulnerable woman looking 
for true love and happiness, but also capable of refusing it in order to 
protect another woman’s reputation – her lover’s sister – without even 
knowing her, and therefore proving that honor is one of the few weapons 
that women can resort to.

The music in La Traviata reflects Violetta’s emotional journey. Verdi 
composed intense melodies and arias seeking to transmit the 
protagonist’s internal battle, her passion, and her sorrow. Through the 
music, Verdi makes us to sympathize with Violetta’s experience, with her 
desire for freedom, and with her fight against social expectations and 
prejudices.

The plot of this opera, which was inspired by a representation of The 
Lady of the Camellias that Verdi and Strepponi attended in 1852, 
conveys a criticism of the women’s oppression and its consequent lack 

of autonomy. Violetta confronts the social stigma that results from her 
condition of courtesan, and the double morals that benefit the men that 
surround her with liberty and privileges without being judged equally. 
Verdi defies the gender norms imposed by a patriarchal idiosyncrasy 
by telling the history from Violetta’s point of view, in contrast to Dumas’ 
novel, which is narrated from the perspective of Alfredo, her lover. 

Moreover, La Traviata also portrays secondary feminine characters who 
also challenge the conventional gender roles. Flora, Violetta’s friend, 
and her housekeeper Annina are depicted as independent women that 
support Violetta’s battle. These characters contrast with the traditional 
expectations of women’s submission and dependence, demonstrating 
sorority and mutual support as powerful tools to break with the 
established rules. 

Even though the opera is set in the nineteenth century, Violetta’s struggle 
and quest for autonomy are still present nowadays. This work invites 
us to reflect on the relevance of freedom and personal authenticity. 
Through the musical composition and the plot, Verdi exposes Violetta 
striving for liberty and true love, which she considers incompatible in her 
coetaneous society. 

This opera by Giuseppe Verdi goes beyond the famous and iconic toast. 
La Traviata signifies a chant of empowerment and resistance against the 
confinement that most of the women have suffered throughout History. 
Violetta’s will is to break this corset to be siempre libera. 

Mireia Rosa Ferriol Queralt
Musicologist

Translation: Jaume López Sebastià
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Plot

Act I
Violetta Valéry is a Parisian courtesan and she is giving a party at her 
home. Among the guests is Baron Douphol, her current lover. The 
Marquis d’Obigny introduces Alfredo Germont to Violetta. He has been 
yearning for the courtesan’s favours for over one year. They raise their 
glasses and Germont –as a token of his love- makes a toast to Violetta, 
their hostess.

As they are going to the ballroom, Violetta has a coughing fit and must 
go aside. Germont takes advantage of this fact to accompany her so as 
to be alone with her and profess his love. Violetta does not wish to fall in 
love with him but cannot help arranging for a second meeting: when the 
flower she has given him withers. 

When all the guests have left, Violetta is torn between her love for 
Germont or the free and wild life of a courtesan which she has led until 
then. But Alfredo’s voice is heard in the distance and she falls into that 
temptation. 

Act II
Alfredo’s happiness is enormous. He has been living in the countryside 
with Violetta for three months and her health has improved greatly.

One day he quizzes a servant who has just come back from Paris. She 
tells him that she has been to the city to sell the courtesan’s properties. 
The girl’s financial situation could not be any worse. Knowing this, 
Germont goes to ask his father for help.

But the father is already on his way to the house. He reproaches Violetta 
for having led his son astray. Violetta explains politely and elegantly that 
she is the one paying for the upkeep of his son and that she loves him 
truly. Despite believing her words, he asks her to split up with him. As 
she is writing the farewell letter, Alfredo arrives. She departs hastily and 
sends him the note from Paris.

Alfredo is desperate, full of anger and seeking revenge. A note tells him 
that Violetta will be attending a party organized by Flora Bervoix and he 
decides to go out and find her. The father, who had returned to fetch him, 
is unable to make his son change his mind. 
 

Act III
The main subject of conversation at Flora Bervoix’s party is the couple’s 
break up. The hostess explains that as she was unaware she sent the 
invitation with the couple’s names on it. There is music and dancing in 
the room. Alfredo enters. He is indifferent and angry at Violetta. Baron 
Douphol, who is back with Violetta again, feels uneasy and irritated at 
Alfredo’s presence. Violetta asks Alfredo to leave the place as she is 
afraid the Baron may kill him. He is hurt and mocks her words. He calls 
all the guests to gather around him and hurls all the money he just won 
at a card game with Douphol at her. This gesture annoys those present 
–including Alfredo’s father who had gone there to fetch his son and then 
leaves without saying a word-. Douphol challenges Alfredo to a duel and 
Violetta faints. 

Violetta is ill and in bed. She receives the doctor’s visit and he explains 
that she has not got much time left. Meanwhile, she reads Alfredo’s 
father’s letter over and over again. In it he explains that after injuring the 
Baron, the young man has had to leave but that now that he knows the 
whole truth he will surely meet with her again. Violetta is afraid at the 
thought of dying before seeing him one last time. Her servant announces 
the arrival of her beloved. A conversation full of hope between the two 
ensues, but it slowly becomes sadder as Violetta says farewell and finally 
dies in Alfredo’s arms.
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generals

El Teatre Principal de Palma agraeix als
espectadors la seva confiança i els demana
que segueixen les següents recomanacions.

P U N T U A L I TAT
En consideració al públic i als artistes, es
prega la màxima puntualitat. No es 
permetrà l’entrada a la sala una vegada que 
la funció hagi començat (inclòs l’accés a les 
llotges).

Els espectadors que arribin un cop iniciat
l’espectacle, podran seguir-lo a través dels
monitors instal·lats al vestíbul - cafeteria, 
tot esperant que es produeixi algun 
intermedi.

C A N V I S  E N  L A  P R O G R A M A C I Ó
I  D E V O L U C I Ó  D E  L O C A L I TAT S
El Teatre Principal, per causes 
d’indisposició dels intèrprets anunciats, 
tècniques o de força major, o si altres 
circumstàncies ho exigeixen, podrà 
suspendre les funcions, alterar les dates, els 
programes i els intèrprets anunciats.
Únicament la suspensió o cancel·lació 
d’una funció és motiu de la devolució de 
l’import de la localitat.

R E V E N D A  D E  L O C A L I TAT S
El Teatre Principal no garanteix 
l’autenticitat de les localitats si aquestes no 
han estat comprades en els punts oficials 
de venda. El Teatre Principal no autoritza 
cap altre sistema de venda de localitats que 
els punts oficials de venda.

Q U E I X E S  I  S U G G E R I M E N T S
Hi ha formularis de queixes i suggeriments 
a disposició del públic, que seran facilitats 
pel personal de sala.

E N R E G I S T R A M E N T S  I 
F O T O G R A F I E S
No és permès realitzar cap mena
d’enregistrament sonor o visual en cap
suport sense prèvia autorització del
Teatre Principal.

T E L È F O N S ,  A L A R M E S
I  A PA R E L L S  E L E C T R Ò N I C S
Abans d’accedir a la sala, és necessari
desconnectar els telèfons mòbils i les
alarmes dels rellotges, així com qualsevol
tipus d’aparell electrònic. Si per motius de
salut és necessari entrar amb algun aparell,
consulti-ho amb el personal de sala.

M E N J A R  I  B E G U D A
No es pot introduir cap tipus d’aliment o
beguda dins la sala o en les llotges.
Si per motius de salut necessita fer-ho,
consulti amb el personal de sala.

Z O N A  L L I U R E  D E  F U M S
No es permet fumar en tot el recinte
del Teatre Principal.

D R E T  D ’A D M I S S I Ó
El Teatre Principal es reserva el dret
d’admissió. No es permet l’entrada amb
objectes considerats perillosos.

M E N O R S
No és permesa l’entrada a les
representacions a menors de 5 anys,
excepte en aquelles funcions especialment
orientades al públic infantil. Alguns
muntatges tenen una edat recomanada. 
Si té dubtes, consulti a taquilla abans de 
comprar l’entrada.
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Il trittico
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Ch. Gounod
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